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Prefacio

VIVER ENTRE MITOS, RITOS E CRENCAS

“Deus estd no particular”. Aby Warburg

E dificil ndo ter em mente as palavras de Warburg quando se pensa em
mitos, ritos e crengas. Malgrado tais questoes se relacionem a elementos insti-
tucionais das sociedades no tempo, as nuances mais preciosas se encontram
em detalhes contidos em registros escritos, em fragmentos da cultura material
deixados como heranga sem intencionalidade, em imagens diversas e escritos
nio oficiais. Desta forma cabe dizer que, ecoando e inten¢io de Warburg, os
deuses, os homens, sua relagio com o mundo e sua interpretagdo e tentativa
de agao sobre o mundo estdo no particular.

Nesta linha de raciocinio, quando voltamos nossos olhos a antigas ci-
vilizagées do Oriente ou Ocidente e quando vislumbramos suas realizacoes
culturais, somos arrebatados pelo interesse em compreender as particulari-
dades de como egipcios, gregos, romanos, chineses e hindus, entre outros, se
colocavam diante de suas existéncias. Buscamos entender suas agoes diante do
sagrado e do profano, de que forma erigiram sistemas explicativos para o mun-
do, como o pensamento mitico serviu de conhecimento explicativo e como
tentavam intervir nas realidades que lhes eram apresentadas.

Neste interim, o livro aqui composto expde um pouco desse interesse
de compreensio dos antigos sistemas de crengas de povos das Antiguidades.
Reflete o interesse antigo e moderno de compreender o universo, os deuses e
os homens a partir de maltiplas perspectivas, possibilitadas pelos resquicios
do passado onde se assentam detalhes importantes para o entendimento do
espirito humano, dentro de seus precisos contextos de andlise sobre mitos, ritos
e crengas.

Para os povos das Antiguidades, os mitos correspondiam a uma realida-

de. Os mitos se configuravam num anseio de explica¢io, num comportamen-
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to mental diante do desconhecido tentando atribuir uma organizagao para o
mundo, um sentido para o mundo e para as agoes humanas na terra. Nao é 2
toa que ainda hoje os mitos em toda sua riqueza nos atraem, transitam em nos-
so cotidiano pelo anseio que temos de tornar o passado presente de distintas
formas, seja em objetos do cotidiano, literatura ou ainda nas telas do cinema.
Em complementagio ao fascinio pelos mitos, o interesse pelas préticas
cotidianas dos seres humanos do passado atrai igualmente a atengao dos con-
temporaneos. Desta forma, da relacio humana com o mundo temos como for-
ma de agao os ritos, os quais representam a tentativa de garantir a continuidade
da organizagio do que existe, a continuidade de sentido e, primordialmente,
o interesse de produzir efeitos sobre o mundo real para aqueles inseridos num
sistema de crencas. No presente livro, questoes relacionadas a este campo de
agao ritual sao também abordadas, de forma a possibilitar vislumbres em casos
especificos conforme apontam os autores nos resultados de suas pesquisas.
Por fim, ¢ em linhas mais gerais, sobra dizer algumas palavras sobre
aquilo que creem os antigos e por que acreditavam naquilo que observamos
nas entrelinhas das fontes ou ainda nas evidéncias que compde sua natureza
diversificada. As crengas englobam, num complexo sistema do pensamento
humano, tudo o que existe de contraditério e que se deseja que faga sentido
para além da razio do ponto de vista da comprovagio, firmando o ser no
mundo e o agir diante de tal mundo. Se observados esses fatores diante do
mundo contemporineo poderemos ver em nds mesmos tais caracteristicas no
sentido de que hodiernamente ainda somos muito capazes de acreditar em
coisas contraditdrias e, para além disso, realizar acdes contraditérias diante de
nossas formas de vida, de nossas crencas de vida e vivéncias religiosas ou nao.
Desta forma, olhando para antigos e modernos, talvez possamos humanistica-
mente concluir que tudo o que parece contraditério compée nossa prépria na-
tureza humana, o que nos liga diretamente com as culturas das Antiguidades.
Nesta obra que temos em maos, hd um pouco de tudo isso: um refle-
xo de todas essas preocupagbes humanas que faziam e fazem parte do nosso
cotidiano! Tudo isso revelado no particular de fontes diversas, jd que nao era
preocupacio dos antigos declinar descritivamente como hoje o fazemos por

meio de tratados. A preocupagao se assentava em contar aquilo que em ou-



tros tempos ja contaram configurando diversos momentos entre a oralidade
e o escrito, entre o que se vé ¢ a imagem que se pinta, entre possibilidades de
documentagio hoje apropriadas pelos investigadores no sentido de extrair de
fragmentos sistemas de crengas, questionar os antigos sobre seus mitos e ritos,
sobre sentidos de mundo estabelecidos pelos povos das diversas Antiguidades
espalhadas pelo mundo. Tem-se em maos, portanto, uma aventura investiga-
tiva sobre algumas culturas das Antiguidades, exploradas frente a interesses
contemporineos, buscando dar respostas, fazer perguntas, proceder anilises
do espirito de homens no tempo transcorrido, langando luz ao que pensavam
e a como viviam. Ao ler os capitulos que seguem é importante entdo conside-
rar o que de humano estd por trds das linhas, ao que de vida estd por trds dos

detalhes das fontes.

Leandro Hecko
Professor Adjunto de Histéria da UFMS/CPTL
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Apresentagao

Houve, em 2017, um evento do Laboratério ATRIVM — Espaco Inter-
disciplinar de Estudos da Antiguidade, filiado ao Programa de Pés-graduacio
em Letras Cldssicas da Universidade Federal do Rio de Janeiro, o IV Encontro
Nacional de Pesquisadores do ATRIVM, intitulado “Sistemas de crengas, ri-
tuais e magia na Antiguidade”. Logo, destacamos que os sistemas de crengas,
de rituais e de magia sao fendmenos religiosos multifacetados que integram o
cotidiano e perpassam todo o tecido social desde a Antiguidade. Tal temdtica
forma um amplo campo de tensoes, negociagoes e conflitos nas sociedades
Antigas e Contemporaneas. O sagrado e as suas manifestacoes encantam, fas-
cinam e produzem temores ao longo da trajetéria humana. Nesse sentido, o
IV Encontro Nacional de Pesquisadores do ATRIVM, teve como objetivo
debater aspectos referentes ao campo do mdgico, do religioso e da ritualistica
do Mundo Antigo, assim visando a desenvolver um espaco interdisciplinar de
reflexdo sobre as préticas religiosas como expressoes culturais do imagindrio
coletivo de uma época. E quando se fala em evento, se revela, etimologica-
mente, o sentido de resultado, de bom resultado. Em termos funcionais e
préticos, trata-se de divulgagao de pesquisa. Ao se referir a individualizagao do
pesquisador, do palestrante ou mesmo do ouvinte, o ganho de um simpdsio
¢ incomensurdvel. A abordagem da temdtica central, inédita na instituicio,
quando se fala de um evento especifico, proporcionou uma experiéncia im-
portante na drea de estudos cldssicos: um foco interdisciplinar e interinstitu-
cional permitiu aos participantes considerdvel apoio para pesquisas em desen-
volvimento. Além disso, como acorreram pesquisadores de distintos niveis, de
alunos de graduagao a pés-doutores, novos projetos, no ambito do estudo das
religiosidades ente os povos da Antiguidade, puderam ser iniciados. Assim,
reconhecendo o valor dos projetos apresentados, decidiu-se publicar, em um
primeiro momento, os trabalhos dos conferencistas e de professores convida-
dos que abordaram aspectos relativos ao tema. Chegou-se a presente edicio.

H4 muito o que descobrir nos textos ora divulgados, porém, para despertar a
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sempre presente curiosidade do leitor (e do pesquisador), oferece-se um brin-
de inicial. Nao se fazem pesquisas sem reflexdes e ponderacoes. Assim como
nao se concretizam textos, produtos finais, sem elementos motivadores e um
alto grau de géudio. E o que se percebe nos textos que foram incluidos aqui.

Falar de atmosfera mitica e religiosa ¢ também falar de sonho. E o que
traz & lembranca do leitor o capitulo “O conceito de sonho na China Antiga”,
de André Bueno. As primeiras reflexées do autor, acerca do sonho como um
caminho para o conhecimento, desperta sobremaneira a atengao de quem se
depara com o interessante tema. Percorrendo os espagos da China Antiga —
fato que amplia as dreas de interesse da presente publica¢io —, usufrui-se e
compartilha-se de um olhar preciso acerca do que os pensadores, confucionis-
tas ou daoistas, consideravam a respeito do ato de sonhar. O autor detém-se,
primeiramente, em questdes pertinentes as mudangas que o conceito de so-
nhar sofreu ao longo do tempo na China cldssica, observando desde suas bases
xamanicas até o desenvolvimento em crengas religiosas. Parte em seguida para
uma detalhada andlise acerca do confucionismo, esclarecendo o contexto de
insercao das ideias de Confticio (século VI AEC) e destacando, dentre os tex-
tos importantes para o entendimento do tema, a cole¢ao denominada Rituais
de Zhou. André Bueno comenta, como exemplo, o capitulo 24, onde se trata
da morfologia dos sonhos. Seguindo as consideragoes acerca da expressio da
religiosidade dos chineses a época, o autor atém-se a escola Daoista (século IV
AEC), uma concorrente da escola de Confucio. Tem-se aqui uma instigante
andlise da passagem conhecida como “O Sonho da borboleta”. Pondera-se a
respeito do lugar do sonho na vida humana. Outros aspectos do sonho e mais
um texto base analisados vém, ao final do capitulo, confirmar o deleite inicial
provocado pelas primeiras observagoes do autor.

A leitura do capitulo “Las deliciosas nifias del certero”, de Maria Cecilia
Colombani, traz , mais uma vez, a nogao de brinde, de saudacio ao leitor.
O texto de Colombani ¢, de fato, um regalo que se oferece aquele que, ao
mesmo tempo em que aprende, se encanta com a dificil arte de unir lingua-
gens e formas de expressao bem distintas: a frieza dos conceitos tedricos e a
beleza da forma. A autora tece o texto a partir de reflexdes iniciais a respeito

da relagao entre 0 homem da Antiguidade e suas crengas. Colombani acentua
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aspectos importantes a serem considerados pelo estudioso dos povos antigos:
deve-se sublinhar a complexidade e a riqueza das crengas. Deve-se por em
destaque que tais crengas se interpoem em todas as atividades cotidianas, o
que demonstra o quio fortes sdo os vinculos entre homens e divindades. Ten-
do como objetivo comentar uma dimensao festiva de Apolo, encontrada no
Hino Homérico dedicado ao deus grego, apontando perspectivas de estudo
divergentes, a autora desenvolve seus argumentos a partir de um excerto do
Hino III, versos 127 a 178, onde o deus assume, além de outras funcoes, a
incumbéncia de ser o condutor do Coro das Musas. Ao final da leitura, tem o
leitor a oportunidade de ponderar a respeito do quadro contrastivo que a au-
tora apresenta: um aspecto sorridente e encantador do deus, que ela tdo bem
exemplifica, ao lado de uma outra imagem que Apolo oferece, terrivel e hostil.

No capitulo “O cotidiano expressando a agao divina: uma andlise do
simile homérico (/liada V, 770-2) citado por Longino em Do sublime (IX,
5)”, de Ricardo de Souza Nogueira, debruga-se o leitor em um texto de qua-
lidade excepcional, onde o autor, de forma clara e objetiva, trata do simile ou
comparagao. Destaca, em especial, um simile homérico, extraido da //iada, e
a relagio com o comentdrio de Longino para o excerto trabalhado. Com ar-
gumentos precisos e exemplos convenientemente selecionados, trata-se de um
texto de leitura mais do que recomendada, é indispensavel.

Para a surpresa do leitor j4 um pouco saciado de proveitosas leituras e
pesquisas inovadoras, chega o0 momento dos enigmas e dos segredos — encan-
tamentos de todas as épocas e espagos geogréficos. Depara-se com o impor-
tante capitulo “Killing riddles and secrets — a letalidade de segredos e de enig-
mas (no) decifrados nos mitos helénicos”, de Rainer Guggenberger. O autor
volta-se para dois enigmas e trés segredos, percorrendo a narrativa poética
arcaica e o comego da época cldssica grega, e aponta para os efeitos possiveis da
decifragdo ou nao desses segredos e enigmas. Chama-se a aten¢do aqui, como
forma de provocar o leitor desta breve apresentagao, o enigma da esfinge no
mito de Edipo e o conhecimento secreto e enigmdtico de Prometeu.

O texto literdrio sempre representa para o estudioso um grande desafio,
associado a um sempiterno prazer — na realidade indissocidvel de qualquer

outro aspecto que se possa apresentar. H4 distintas formas de proceder a uma
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andlise e diferentes modos de abordar as questées do valor documental de
alguns dos textos. O capitulo “Nomes para os deuses: os Hinos Orficos e a
recepgao homeérica e hesiédica”, de Rafael Brunhara, bem o demonstra. Mais
do que isso: em texto de agradabilissima leitura, o autor procede a uma bem
elaborada andlise de aspectos estilisticos dos hinos. Ao fazé-lo, deixa encan-
tado o leitor, como encantadores, em variados pontos de vista, sao os Hinos.
Nas duas sessoes do texto, Rafael Brunhara, tece seus apontamentos, que con-
duzem a profundas reflexées, como as formas de estruturagio da invocagio
aos deuses, os ambientes de performance dos hinos e Apolo e a sua autoridade
no canto. Tem-se, assim, uma importante abordagem da forma como os hinos
dialogam com as tradi¢des da poesia hexamétrica, caminha-se agradavelmente
por estruturas dos Hinos Orficos, dos Hinos Homéricos e da Teogonia, apu-
radamente confrontadas.

Com o inspirador artigo de Nathalia Monseff Junqueira, “Myzhos e tho-
ma em Herdédoto: os relatos fantdsticos no Livro II da obra Histérias”, che-
ga-se aos relatos daquele que é considerado o pai da Histéria. Muito jd se
disse a respeito de Herddoto, mas o texto fluido, claro e bem exemplificado
da autora, lembra ao leitor da perenidade das produgées literdrias cldssicas: ¢
sempre possivel descobrir aspectos novos, com novos olhares. O olhar diferen-
ciado aqui se volta aos relatos fantisticos, observados no Livro II, em Histdrias,
parte da obra dedicada a descrigio geografica e histérica do Egito. Apontar a
forma como Herédoto construiu alguns relatos fantisticos e a relevincia de
suas escolhas para a obra representam o propdsito do texto. Partindo de um
necessario comentdrio geral a respeito do historiador e da obra, Junqueira tece
importantes consideragoes acerca de duas estruturas de composicao das Histd-
rias: Théma e mythos. Com isso, chama a aten¢ao do leitor para a forma como
Herddoto dirigia seu olhar aos povos por ele visitados.

As narrativas sobre o deus Apolo sempre despertam o interesse por sua
atuagio, tanto no campo bélico quanto no poético (como se verd, por exem-
plo, na cultura latina), e o capitulo “Eparciatas e Periecos: identidade comum
em torno do culto a Apolo”, de Mércia Cristina Lacerda Ribeiro, vem de
encontro ao leitor, j4 movido pela curiosidade e um certo fascinio pelo mito.

E aquele que se dedica ao texto se surpreende com uma prosa clara, precisa, e
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que desde o inicio traz importantes dados a respeito do culto ao deus. Embora
se apresentem dados localizados em uma temporalidade e um espago especi-
ficos, aprende-se — e muito — a respeito de ceriménias e de implementagio
de identidade religiosa. A fim de convidar a leitura de um excelente trabalho,
seguem abreviadamente alguns dos assuntos tratados. Partindo de considera-
coes a respeito da forma como Esparta procedeu a uma organizagio territorial,
em que amalgamou um imenso territério formado por aldeias de diferentes
dimensoes, formando um Estado Lacedemonio, e de questdes acerca do culto
a Apolo, divindade preponderantemente militar em Esparta, a autora explana
as cerimonias do Festival de Apolo e Jacinto (Hyakinthia), as Gimnopédias,
de cardter inicidtico, e as Carneias, onde o deus era representado com uma
cabeca de carneiro.

O capitulo “A relagao de Esparta e Héracles — discursos, representagoes
e legitimidade politica”, de Luis Filipe Bantim de Assumpgao, leva o leitor
a observar a figura do her6i. Um heréi por exceléncia, Héracles. O viés de
andlise apresenta-se instigante e move o pesquisador para além das narrativas
dos grandes feitos, que despertam a curiosidade. O autor percorre caminhos
que conduzem a Esparta, no perfodo cldssico e pondera as relagoes que esta
manteve com Héracles, chamando a aten¢io para a documentacio literdria,
destacando-se Herédoto e Xenofonte, onde aparecem tais ligacoes. Para tecer
suas consideragdes Luis Assumpgao, parte de uma andlise do personagem mi-
toldgico e sua representatividade na Hélade. Segue a argumentagao apontando
a relagio entre o herdi e Esparta e suas prerrogativas na regiao. Prossegue o
texto, chamando a aten¢do para os rituais em honra a Héracles. Deixa-se agora
como estimulo a leitura, a curiosidade sobre as conclusoes do autor.

O leitor é tomado de agraddvel surpresa ao se dedicar a leitura do ca-
pitulo “Bellum Iustum e os rituais romanos: o caso de Sagunto na Segunda
Guerra Punica (218-202 a.C.)”, de Carlos Eduardo da Costa Campos e An-
derson de Aratjo Martins Esteves. Os autores, jd em suas palavras iniciais,
chamam a atengio para o conceito de guerra justa (Bellum Iustum) e para os
juizos de valor agregados. Valendo-se de refinado e preciso referencial tedrico
e de fontes latinas imprescindiveis, o trabalho faz acurada andlise do conflito

conhecido com Segunda Guerra Pdnica (218 a.C. — 202 a.C.), onde Roma
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apoia Sagunto, uma cidade aliada. Pesquisadores ou neéfitos encontram no
texto relevantes observacoes sobre as implicagoes que o uso do termo Bellum
lustum acarretam: valorizacio do mérito e sacralidade do conflito. Tém-se as
esferas da lei e da religido. O texto incita, entdo, dos argumentos iniciais até as
consideracoes finais, a reflexao; provoca o leitor a considerar um dos aspectos
que definem o perfil do homem romano, suas praticas religiosas, que marcam
todas as suas atividades, de agdes privadas a atos puablicos, como as guerras.

No capitulo intitulado “Reflexdes acerca da elegia I1.1 de Tibulo”, Ar-
lete José Mota, valendo-se de uma andlise literdria, salienta aspectos relativos
aos festejos campesinos dedicados a Baco e a Ceres, apontando, do mesmo
modo, o lugar do temdtica amorosa, ponto chave das composi¢oes dos poe-
tas elegiacos. A autora dd relevo dessarte as possiveis situacoes que envolvem
um relacionamento amoroso, que estariam presentes no poema escolhido. Ao
dividir o texto em passagens, que denomina “passos’, ressalta, utilizando vo-
cdbulos-chave, um passo a passo dos rituais narrados por Tibulo.

Naio poderiam faltar no livro os relevantes e respeitdveis estudos de Se-
miramis Corsi Silva acerca de religiosidades. A autora presenteia o leitor com
um estudo a respeito da divindade solar Elagabal, em “Cultuando divindades
solares: Apolonio de Tiana versus Heliogdbalo (século III EC)”, onde analisa
a biografia apologética a Apolonio de Tiana, A vida de Apolonio de Tiana, de
Filéstrato, onde o autor apresenta Apolénio como filésofo pitagérico. Detém-
-se a autora em um tema nao explorado: a relagao entre os cultos a divindade
solar, realizadas pelo protagonista da obra de Fil6strato e o contexto de escrita
da obra, periodo da dinastia dos Severos. Frisa a autora o periodo de maior
culto a Elagabal em Roma, época do imperador Heliégibalo (218-222), pos-
suidor de imagem bastante negativa nos textos produzidos entao. Observando
as criticas de Fil6strato a Heliogdbalo, Semiramis Silva tece importantes con-
sideragdes sobre essas criticas.

A forga da imagem. Esse é o convite A reflexdo que apresenta Thiago
Brandio Zardini, no capitulo “So/ Invicto comiti: reflexdes sobre a imagem dos
deuses nas moedas de Constantino I”. O autor inicia suas cogitagoes a partir
da ideia de sacralizagio do soberano no século IV d.C. Em texto de agrada-

bilissima leitura e preciso na forma, trata, com propriedade, os panegiricos
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latinos e as moedas, esclarecendo que faziam parte da ceriménia do aduentus
(a visita do imperador a um determinado local). O leitor encontrard conjec-
turas importantissimas ao estudioso do periodo: a ado¢io do deus Apolo por
Constantino e a constru¢ao de sua imagem nas moedas.

Em suma, os textos organizados nessa coletinea refletem o estado atu-
al das pesquisas sobre Antiguidade, principalmente, com o foco nos estudos
religiosos. Por isso, ratificamos o nosso compromisso de divulgagio do saber
histérico e trabalho em conjunto, em tempos em que se valorizam os estudos
interdisciplinares e interinstitucionais. Assim, desejamos aos leitores uma fasta

e gratificante reflexdo a partir dos escritos contidos nessa obra. Boa leitura!

Arlete José Mota
Professora Associada do curso de Letras Cldssicas

ATRIVM / PPGLC / UFR]

Carlos Eduardo da Costa Campos
Professor Adjunto do curso de Hist6ria

ATRIVM / UEMS
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Nomes para os deuses: os hinos orficos e
a recepgao homérica e hesiddica

RAFAEL BRUNHARA

Neste capitulo, propde-se a uma leitura de trechos selecionados dos
“Hinos Orficos” — uma colecao de 87 hinos, em hexAmetro datilico, atribui-
dos a Orfeu, datados provavelmente do Periodo Imperial, compostos prova-
velmente por volta do século 11T D.C. na Asia Menor.!

Nosso objetivo é apontar alguns aspectos estilisticos da composicio
destes hinos, indo, assim, na contramio de alguns estudos sobre o Orfismo
— preocupados primeiramente em analisar estes textos como documentos de
uma pratica religiosa, que se deu em determinada, época e os seus ecos na
cultura grega, do que encard-los como as obras poéticas que sao.”

De modo algum considerando exequivel esgotar o assunto nestas breves
pdginas, selecionamos como recorte, para nossa leitura, a maneira como estes
hinos dialogam com as tradi¢ées da poesia hexamétrica em que se inserem,
sobretudo, a tradi¢ado homérica e hesiédica, tracando, assim, uma compara-
¢do da estrutura dos “Hinos Orficos” com outros hinos gregos da tradigio
hexamétrica, sobretudo os “Hinos Homéricos”, e com a Teogonia de Hesiodo.
Nao se trata de considerar estes hinos unicamente como meros exercicios de
erudi¢do ou construtos literdrios, como jd fizeram helenistas como Lobeck
(1829), mas enfatizd-los como herdeiros de uma tradi¢do poética. Ao analisar
as similaridades com essa tradi¢do, que sao muito mais numerosas do que as
diferengas, podemos enriquecer nossa viso sobre o potencial poético e com-
posicional destes hinos.

Segundo Janko (1981, p.23) o hino ¢ o Gnico dos géneros da poe-
sia grega composta em hexidmetros que apresenta uma estrutura formal bem

demarcada. Esta estrutura é tripartite, constituida por Invocatio, pars epica e
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precatio (AUSFELD, 1903). Mostraremos como essa estrutura tripartite se
apresenta tradicionalmente e como ela é retratada nos “Hinos Orficos”.

Em cada se¢do, também consideraremos um aspecto condizente aos
poemas 6rficos: ao tratar da /nvocatio, verificaremos o uso do nome de Orfeu e
a auséncia das invocagoes tradicionais a Musa; ao falar da Pars Epica, veremos
como se dio os jogos etimoldgicos e de palavras nos “Hinos Orficos”, e como
os hinos se articulam no interior da colecio. A Precatio dos “Hinos Orficos”
— geralmente um apelo padrio ao deus, de cardter soteriolégico, pedindo por
sadde, paz ou prosperidade — nao serd aqui considerada, por conta de sua

brevidade e formularidade.

INvocATIO E A AUTORIDADE DE ORFEU

O poeta inicia o canto evocando a divindade. Nos “Hinos Homéri-
cos”, coletdnea de poemas arcaicos andnimos em honra aos deuses e entoados
em festivais publicos, o poeta podia fazé-lo de duas maneiras: (1) Empregando
um verbo na primeira pessoa do singular, declarando que canta ou cantard o
deus. Exemplos: Aeldw (aeido, “canto”; Hino Homérico, 18, 27)3 cxsicopou
(acisomai, “cantarei”, H. Hom. 10, 15, 23, 30) &pyop’ aeidev (arkhom’ aei-
den, “comeco a cantar’; H. Hom. 2, 11, 13, 16, 22, 26, 28) e, mais raramen-
te, pvﬁcopal (mnésomai, “me lembrarei”’; H. Hom.3); (2) pedindo as Musas
para intermediarem o seu canto e louvarem a divindade imprecada. Exemplos:
H. Hom. 4, 5,9, 14, 17, 19, 20, 31, 32,31. O verbo mais utilizado é Upvet
(hymnei, “canta’, “hineia”, H. Hom. 4, 9, 14, etc.) e apenas uma ocorréncia
de Evvere (énnepe, “narra’; H. Hom.5) — verbos que nunca sao utilizados na
primeira pessoa.

Se estabelecermos uma comparagio, nesse quesito, entre os “Hinos Ho-
méricos” e os “Hinos Orficos”, veremos que se d4 apenas o primeiro tipo de
invocatio: € sempre uma primeira pessoa que principiard o hino, Jjamais
o delegando as Musas.

Notemos aqui um dado que nos parece importante: diferentemente dos

“Hinos Homéricos”, os poemas 6rficos, com a rara excegio do terceiro “Hino
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Orfico”, nio empregardo verbos relacionados a cantar (deidw, asioopan),
optando por tipos de chamamentos mais prosaicos como KiKAokw (kik-
lésko) e KA1 (kléizo), cujas ocorréncias parecem mais frequentes no corpus
de “Papiros Mdgicos * do que em poemas arcaicos.

A auséncia desse verbo parece indicar que os poemas 6rficos estao mais
préximos do plano do ritual religioso privado do que das grandes cangoes
festivas em homenagem a um deus. Estamos distantes do universo das gran-
des apresentagdes publicas dos “Hinos Homéricos” e mais préximos de um
ambiente cerimonial, marginal aos cultos oficiais e restrito. O proémio jd nos
indica esse aspecto: A personagem Orfeu dirige seu poema como preceptiva
a um Unico interlocutor, representado por Museu, e esse interlocutor se en-
contra no espago de uma cerimonia religiosa, o que se denota pelo déitico do

verso 44, TvOe Buntroliny, “este ritual” (vv.1-2, 43-44):

MavBave &1, Movoaie, Bunmoliny mwepioguvny,

eUXNV, 1} O] TOL TIPOPEPETTEPT) ETTIV ATIOTEWV.

eUpevéag ENOeiv keyapnpévov ftop Exovtag

1vde Buntroliny iepnv oovdnv T £l OEpVIv.
Aprende, Museu, o insigne ritual,

uma prece, sim, que ¢ superior a todas!

(..)

Vinde benfazejos, com um grato coragio

a este sagrado ritual e libago insigne. °

O verbo pavBave (mdnthane, “aprende”) jd indica que os poemas sio
como uma sabedoria secular a ser transmitida, e nio uma experiéncia divina
propiciada pelas Musas. Contudo, a identificagio de Museu — poeta lenddrio
e, segundo algumas fontes, discipulo de Orfeu — como interlocutor ideal, tam-

bém coloca os “Hinos Orficos” nio s como um ensinamento sobre quais
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deuses devem ser invocados e por quais nomes devem ser chamados no
ambiente do ritual (Bunmo\inv, thyepolien), mas também como um ensi-
namento poético que garante a beleza do canto. A tinica excegio, como ji se

notou, ¢ o terceiro hino, “Hino Orfico 4 Noite”:

Bupiapa dohoug

Nukta Bedv yevétetpav deioopat nde kai avdpdv.
{NUE yéveoig mdvrwv, fijv kai Kumpiv kohéowpev}
KAUOL, pakatpa Bed, kuavauyng, aotepopeyyng,
Nouyint yolpouoa Kai Npepint ToAUTIVOL,
€UPPOCUVI), TEPTIVT], PLAOTIAVVUYE, pfjTep Oveipwv, (5)
AnBopépipw T ayadn e T movwv dvdmavoty Exouoa,
UTtvodotetpa, iy taviwy, eENdotte, T vuxauyng,
npitedng, xBovia 1d olpavia tdAv o,

EYKUKAIQ, TTOIKTELPA SOy HATLY NEPOPOITOLG,

1} pdog éxtépTeLg UTTo véptepa kol AL pevyets (10)
e1g Aidnv- Servr) YOp AVAYKN TTAVIO KPATUVEL.

ViV o€, pakaipa, KaA@®, ToAuoABie, tdot obeivi,
EUAVINTE, KAUOUOQ IKETNPISA proviv

€NBo1g evpevéouaa, p6Poug & AmoTepTre vuyauyEis.

Fumigacio: ticoes em chamas

Noite, genetriz dos deuses e dos homens, cantarei.

{Noite ¢ a génese de tudo: também a chamemos Cipris}.
Ouve, venturosa deusa, de cintilar sombrio, fulgente d’estrelas,
que se alegra no repouso e na quietude repleta de sono;
prudente, encantadora, vigil amiga, mae do sonhar, (5)

oblivio das preocupagées, boa, que tem o conforto das penas,
doadora do sono, amor de todos, auriga que na noite cintila,
incompleta: ei-la subterrinea, ei-la outra vez celeste.

Ciclica, em dangas perseguindo errantes do ar,

luz espalhas pelos inferos e outra vez foges (10)

para o Hades: terrivel necessidade que em tudo impera!

Agora, venturosa, chamo-te, multiafortunada, desejada de todos,
acessivel, atendendo a minha stplice voz

peco que venhas benfazeja, afasta os temores que na noite cintilam.
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Segundo Morand em Etudes sur les Hymnes Orphiques (2001, p. 41 ss.),
essa excegdo se explica com o fato de que este hino introduz um novo come-
¢o A coletinea, emoldurada, respectivamente, por um “Hino Orfico 4 Pro-
thyraia”, deusa Pértica que preside os nascimentos, abrindo a colegao (“Hino
Orfico 27), e por um “Hino Orfico 4 Morte” (87), fechando-a.

Outra explicagao possivel pode estar associada ao préprio ambiente de
performance deste hino: talvez o poema se referisse as noites das festas 6rficas
iluminadas por tochas, e o verbo c’xeioopou (aez’somaz’, “cantarei”) indicaria,
nesse sentido, uma performance putblica e em ambiente celebratério (GRAF,
2009, p.171). Um indicio para essa leitura pode ser o uso de dSahoug ( tigdes
em chamas”) como Qupiapa (thymiama, “fumigagio”), que ocorre aqui pela
tinica vez em todo o corpus dos “Hinos Orficos”, assim como éEiO’Opal: talvez
ambos indicassem, portanto, as procissoes drficas noturnas e festivas.

Também 4 foi dito acima que o Eu dos “Hinos Orficos” jamais delega
o seu canto as Musas, como ocorre nos demais hinos e em outros poemas
hexamétricos da tradigao épica. Pode-se argumentar, por um lado, que o pré-
prio Orfeu, ele mesmo um Beioc avn p (theios anér) e, portanto, préximo dos
eventos narrados nas grandes teogonias e cosmogonias, nao precisaria da ins-
piracdo das Musas, bastando-se por si mesmo, como autoridade para a verdade
daquilo que canta. O mesmo ocorre, por exemplo, na célebre passagem do
“Hino Homérico a Apolo Délio” (H. Hom., 3), um hino também sem invo-
cagio as Musas, mas que evoca Homero como garantia de beleza e autoridade
no canto (vv.166-173):

xaipete & Upelg mdoar epeio S kai perdmiobe
pviioao®, omrmote kév Tig emryBoviny avBpwwv
evBad aveipnrar Eeivog tohareipiog EABOV-

@ koUpat, Tig & Upptv avip Hdiotog dotddv
€v0A6e whsitan, kal Téw TépmeaBe pdhiota; (170)
Upeic & eU pdha mdoot Uttokpivac® apg fpgwv:
TUPAOG Avilp, oikel &e Xie Evi Tarmalotoor),

10U TTdoot petomiofev dproteiouoty doidat.
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Alegrai-vos, todas vés! E de mim doravante
lembrai, se um dia um dos homens sobre a terra
aqui chegar, estrangeiro calejado, e perguntar:
“donzelas! Qual vos ¢ o mais doce dos aedos que
aqui frequenta, e qual as deleita a0 mdximo? (170)
E v6s todas, bem respondei a meu respeito:

um homem cego, que habita Quios escarpada,

todas as cancoes dele sio doravante as melhores”.

Apesar das restritas ocorréncias as Musas. como propiciadoras do canto
nos “Hinos Orficos”, ainda assim o “Hino Orfico as Musas” (76) faz sutis alu-
soes ao fazer poético: no verso 12, as deusas Musas sio chamadas para trazer
“gloriosa emulagdo, amorosa e multi-hineada” (eUkAeiav ZHASV T° epatov
TIOAUUpVOV) e sdo convidadas a virem como TroAuTroikihot (“multi-varia-
das”, v.11), termo que ocorre em outros hinos para designar outras divin-
dades (6, 26, 61), mas que, nesse contexto, ndo parece fortuito, aludindo a
um termo técnico préprio da poética antiga, que poderia designar nao sé as
Musas mas também, por sinédoque, a arte do poeta que as invoca. O termo
j& aparece desde Pindaro, como se pode notar, por exemplo, em sua “Sexta

Olimpica” (86-87):

Tiopat, Avdpaotv alypoTaiot TAEK®V

motkiov Upvov (...)

Hei de beber, enquanto tranco aos herdis lanceiros

meu variado hino. (...)

40 nos pareceria af, no entanto, que ¢ somente a autoridade de Orfeu
Nio n receria ai, no entant ment toridade de Orf
e o enquadramento narrativo dos “Hinos Orficos” — cujo proémio se apresen-
ta como um ensinamento deste cantor lenddrio — que permitem prescindir do
\ . . « . s . »
apelo as Musas, pois 0 mesmo parece ocorrer em muitos “Hinos Homéricos”.
Um argumento mais simples, que poderia se somar a este, pode entio ser

aduzido: uma vez que os “Hinos Orficos”, por sua pequena extensio, nao
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demandariam um esforgo extraordindrio de meméria, também nao exigiriam

a participacio do poeta nas Musas.

Pars Epica E 0s EPITETOS NOS “HiNoOs ORFICOS”

Nos Hinos literdrios arcaicos e cldssicos, podemos definir pars epica

como:

(1) Uma lista de atributos do deus. Um exemplo é o “Hino Homérico
a Poseidon” (22):

Apgi Tooerddwva Beov péyav dpyop’ deiderv
yaing kwntilpa kai arpuyeroto Baldoong
mévtiov, 6¢ B Ehik@dva kai evpeiag Exet Alyds.
51x04a to1 "Evvootiyate Beot Tipnv ddoavto
itV te SpnTiip’ Epevar cwtiipd e vdv. (5)
Xaipe [Mooeidaov yaroye kuavoyaita,

Kail paKap EUHEVES NTOP EXWV TIADOUOLY APNYE.

Acerca de Poseidon grande deus comego a cantar

da terra movedor e do mar sem messe,

marinho, que o Hélicon tem e Egas vasta.

Duplamente, Treme-terra, deuses partilharam-te as honras:
domador de cavalos ser e salvador de naus. (5)

Salve, Poseidon abraca-terra, de escura cabeleira,

e venturoso com propicio peito ajuda aos navegantes.

(2) Uma narrativa mitica, geralmente associada ao nascimento da di-
vindade. Os “Hinos Homéricos” maiores (2, 3, 5) sdo exemplos deste aspecto;
(3) um hino que ¢ uma mistura de ambos os anteriores, contendo tanto uma

lista de atributos quanto uma narrativa mitica.
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Estas trés modalidades de pars epica levaram Janko (1981) a ver trés
tipos distintos de hinos, definidos por ele, respectivamente, como Hinos A#i-
butivos, Miticos e Compdsitos.

Talvez a mais notével distincdo entre os “Hinos Orficos” e os “Hinos
Homéricos” esteja neste aspecto: se considerarmos que a pars epica € 0 mo-
mento do hino no qual o poeta explicita o poder da divindade — seja
por meio de uma narrativa mitica, seja por meio de simples lista de suas
atribuigdes —, o que temos de mais préximo disso nos “Hinos Orficos”
sd0 as listas de epitetos, oragdes relativas e participiais que caracterizam
o deus. Muito longe de serem consideradas narrativas, essas prodigas
enumeragdes parecem, antes, apenas um prolongamento da invocatio.

Contudo, um olhar mais atento sobre essa profusio de epitetos pare-
ce nos revelar um aspecto interessante dos “Hinos Orficos™: estes epitetos,
quando contém as caracteristicas dos deuses, tragos de sua genealogia e os
seus lugares de adoracio, cumprem o mesmo papel dos “Hinos Homéricos”
denominados atributivos (ver o “Hino Homérico a Poseidon”, acima), en-
quanto alguns epitetos que aludem aos feitos destes deuses, e parecem encerrar
pequenos episédios vividos por eles, poderiam ser resgatados e assimilados por
uma audiéncia erudita, conhecedora do arcabou¢o mitico da tradicdo e, assim,
substituir, de forma condensada, a fun¢io das narrativas miticas da pars epica

dos “Hinos Homéricos”. Um exemplo ¢ o “Hino Orfico a Apolo” (34. 1-10):

"ENOE, pdkop, Tawdv, Titvoktove, Poife, Aukwped,
Mepgit’, ayhadtipe, inie, OABLod&OTA,

XPuooAUpn, oTepyeie, apotpie, [Tubie, Titdv,
[puvete, ZpivBel, TTuBoktove, Aehiké, pavrt,

&ypte, pwopope daipov, épdopie, kUdipe kolpe, (5)

T pouoayéra, yopotoié, eknpole, ToEoPélepve,
Bayyie kot Atbuped, T ekdepye, AoEia, ayvé,

ANAv GvaE, Tavdepkes Exwv gaeoipBpotov Gppa,
Xpuookopa, kabapag eprpag xpnopous o avagaivmv:

KAUB1 pou elryopévou Aadv Utrep elippovt Bupdr (10)
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Vem, venturoso Pea, assassino de Ticio, I¢ Febo, Licéreo

e de Ménfis, de espléndidas honras e doador de fortuna,

Pitio Tita, da 4urea lira e do arado, semeador,

Grineu, Esminteu, assassino de Piton, délfico profeta,

feroz nume lucifero, amado e inclito jovem, (5)

lider das Musas, regente dos coros, arqueiro que acerta ao longe,
Baco, Didimo, puro, Obliquo [Léxias] que age ao longe,
soberano de Delos, onividente de luzeiros olhos aos mortais,

de dureos cabelos, declarando ordculos e augtrios imdculos,

ouve as minhas preces pelo povo, com um benévolo coragao (10)

O hino se inicia logo com uma precatio, demandando a presenga do
deus (ENBE, elthé, v.1), que serve de ensejo para a enumeragio de epitetos, que
se alternam entre epitetos gerais, que ocorrem ao longo de outros hinos e nao
sa0 exclusivos de Apolo, outros préprios do deus, e outros ainda que conden-
sam episddios particulares de sua mitografia.

Os do primeiro tipo geralmente sdo epitetos que explicitam uma na-
tureza comum a todos os deuses; sio exemplos: pé(Kap (ma’kﬂr, “venturoso’,
v.l)e &Y)\Génps (ﬂg[ao'time, “de espléndidas honras”, v.2); enquanto outros,
também empregados para outros deuses, sao usados para antecipar pedidos
que serdo feitos ao final do hino, geralmente por satide (Uyfg, bigiés) ou
prosperidade (OABiat, o/bia): um exemplo ¢é epiteto ONBLOOGTO (0lbiodsta)
no verso 2, “doador de fortuna”. Os demais epitetos sao restritos a Apolo: ora
designam seus lugares cultuais (AUK&)pEG, Lykoreii, “Licéreo”; v.1; Mqu)TT’,
Memphit, “De Ménfis”; v.2; AeApike, “Delphiké”, “Délfico”; v.4, AGA’ &vak,
Déli’dnax, “soberano de Delos”, v.8) ora os seus feitos (T1TUOKTOVE, Tityok-
téne, “assassino de Ticio”, v.1; [TuBoKTOVE, Pythoktone, “assassino de Piton”,
v.4) e caracteristicas préprias  sua natureza (HOUOQYETQ,, mousagéta, “lider
das Musas”, YopoTIoté, khoropoié, “regente dos coros”, EkNBONe, hekebile,
“acerta ao longe”, v.6; éKdepYE, hékaerge, “age ao longe”, v.7; XpUOOKépG,
khrysokdma, “de dureos cabelos”, v.9).

Muitos desses epitetos sinalizam um trato direto com a tradigao poética

hexamétrica: sdo exemplos os epitetos Ekdepye e EknBOAe, que abundam na
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lliada e Odisseia; mas talvez o mais digno de nota seja Zplveeﬁ (Smintheit,
“Esminteu”), no verso 4, vocdbulo raro, que talvez s6 pudesse ser assimilado
por um publico que tivesse conhecimento do verso 39 do primeiro canto da
Iliada,® Gnica outra ocorréncia na literatura grega supérstite deste vocativo
associado a Apolo.

Outros epitetos aparecem somente nos “Hinos Orficos™: TTuBokTdve
(v.4), por exemplo, tem a sua primeira e Ginica ocorréncia na literatura grega
aqui (embora o evento aludido por esse epiteto, o assassinato da serpente Pi-
ton, seja tradicional e j4 esteja presente nos “Hinos Homéricos™). Talvez a pré-
pria estrutura dos “Hinos Orficos” possa sugerir uma explicagio para esse uso
de epitetos raros: eles podem ter sido cunhados pelos préprios poetas numa
tentativa de colocar o méximo possivel de caracteristicas e eventos vividos por
cada divindade, de maneira a aceder a um retrato completo do deus em uma
composicio que, seja por uma constricao de género ou do ritual em que se
inseria, supostamente nio poderia ser tdo longa.

O uso de epitetos que condensam os feitos do deus nao parece ser a
Gnica maneira encontrada pelos “Hinos Orficos” para suprir a auséncia de
uma pars epica mais tradicional. Podemos observar que os hinos se inter-re-
lacionam ao longo da colegio, e a apreciacio dos hinos, em sua totalidade ou
de uma sequéncia deles, contribui para a atribui¢io do sentido de cada hino
isolado. Um exemplo pode estar neste mesmo “Hino Orfico a Apolo™: no
verso 3, o poeta denomina o deus como Xpuoo)\\jpn, khrisolyre, “de durea
lira”. O mesmo epiteto s ocorrerd no verso 9 do “Hino Orfico ao Sol” (8). O
emprego do epiteto, exclusivo as duas divindades em todo o corpus dos “Hinos
Orficos”, reforca a identificagdo entre as duas figuras, e, portanto, contribui
para um retrato mais completo da divindade e de suas caracteristicas.

Essa profusio de epitetos de deuses que toma conta dos “Hinos Orfi-
cos”, jé vista por alguns estudiosos apenas como “enchimento” do verso he-
xametro por poetas ineptos,” pode ser vista nao sé6 como uma maneira de in-
corporar o maior numero de aspectos representados pelo deus em um género

breve, mas, mais importante do que isso, como proliferos jogos de palavras e
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figuras etimoldgicas que encontram seus antecedentes em outra vertente da
poesia grega arcaica hexamétrica: a tradigio hesiddica.

Um dos modos pelo qual Hesiodo expressa o que cada divindade tem
de particular ¢ pela derivagio do seu nome e dos seus epitetos, muitas vezes
recorrendo a jogos de palavras e figuras etimoldgicas. Um dos exemplos mais
claros, restringindo-nos apenas a 7éogonia, é a explicagio do nome de Afrodi-
te, por meio da narracio de seu nascimento, a partir do esperma de Céu, e dos

seus principais epitetos (7eogonia, v.192-200):

mp&tov &t Kubnpoiot Labéororv

3 5 9 ta , 1% ,

EmANT’, EvBev Emerta Tepipputov Tketo Kutpov.

ek & €Pn aidoin kahn Bedg, appt O¢ toin

o001y Utto padivoiotv GéEeto- v &’ Appoditnv
[appoyevéa Te Beav kai euoTépavov KuBépeiav]
KikAnokouot Beol te kal AvEpeg, OUVEK €V APPG
OpépOn- drap Kubépeiav, 611 tpootkupoe Kubijpoig:
Kumpoyevéa &, 611 YévTo TepikAUoTe évi Kumpo:-
Nd¢ prhopperdéa, 61 pndéwv eEepadvon.

Primeiro, da sagrada Citera

aproximou-se, dali entdo foi & Chipre cercada pelo mar
e emergiu a deusa, bela e veneranda, relva em volta
crescia sob seus tenros pés. “Afrodite”,

Deusa nascida da espuma, e bem-coroada Citereia
chamam-na deuses ¢ homens, porque na espuma, aphros,
cresceu; ¢ Citereia porque alcancou Citera;

Ciprogénia porque nasceu em Chipre cercada por ondas;

¢ Philommeides, amante dos genitais, porque deles veio 4 luz.

Em outros passos da “Teogonia” essa derivagio parece ser mais sutil,
como, por exemplo, 0 trocadilho com o nome “Titas” (Titfjvag, 7iténas) e
o verbo TiTaivoVvTaC (titainontas, “estender-se”), nos versos 207-210; Crisaor
e Pégaso, nos versos 280-283; nos versos 960-961, Medeia (Mnbeta), tal-

vez associada ao verbo ﬁnopnesioa (hypometheisa, “submetida”); e no verso

95



1014, a origem do nome de Telégono (v.1014), explicada pela andfora com o
vocibulo ThAe (e, “longe”), no verso seguinte (v.1015).

Os “Hinos Orficos” também realizam jogos de palavras similares. En-
contramos um exemplo no “Hino Orfico ao Primogénito” (6), deus préprio
aos cultos orficos, que recebe ao longo do hino diversos epitetos: Ericepeu
(v.4), Fanes, “Luminar” (v.8), Priapo (v.9) e Antauges, “Brilhante” (v.9). No
caso do epiteto Fanes, sua etimologia é explicitada pelo som —pav — (phan),
recorrente no poema, que se torna mais evidente sobretudo no verso 7-8 por

causa do uso de c’xq)’ ou (aphou, “por causa disso”):

mtavTn S1vnBeig TrepUywV praic kaTd kKGopov

AapTTpOV &y wV_@aog ayvov, ag ou ot PavnTa KIKANOKK

e ao bater as asas por toda a parte com impeto através do cosmo

trazes a brilhante pura luz. Por isso invoco-te como Luminar [Fanes]

O verso 17 do Hino Orfico a Perséfone também se propoe a explicar a
etimologia do nome da deusa, como aquela que “nutre” (p€pPeig, pheérbeis)
e “aniquila” (poveUelg, phoneiieis) os mortais. Aqui é o emprego da particula

Y&p (gdr, “pois”) que refora a ideia de que se trata de uma figura etimolégica:

Pepoepovi): PEPPELS YAP AEL KOL TIAVTIO POVEUELS.

Perséfone! Pois [tu] sempre alimentas [phérbeis] e aniquilas [phoneiieis]

a todos.

Assim como ocorre na Teogonia, alguns hinos enfatizam o nome das di-
vindades por meio de andforas. Um exemplo ¢ o “Hino Orfico a Proteu”, que

associa o nome da divindade com vocdbulos formados a partir de TTpdTOC

(prétos, “primeiro”, 25. 1-2, 9):
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[pwtéa KikANOK®, TTévTou KANidag €yovia,
TPWTOYEVI), TTAOTS PUOEMS ApYAS O¢ EPnvev

T mavta yop T Hpwtel mpodin puoig eykarédnke.

Proteu eu invoco, detentor das chaves do mar,

primogénito que revelou o principio de toda a natureza

Pois tudo a natureza incutiu em Proteu primeiro.

Por fim, alguns hinos parecem se beneficiar de interpretagées alegéricas
das divindades, préprias do periodo em que foram compostos.®* Um exemplo é
o “Hino Orfico a Hera” (16), que parece relacionar o nome da deusa ("Hpa)

ao ar (&fp, aén):

Kuavéoig kOATTo101v Evpév), QEpOPOPYPE,

“Hpa mrapPBaoileia, Atog oUMekTpe pdkaipa

No 4mago sombrio assentada, aeriforme,

Hera rainha de tudo, venturosa consorte de Zeus

O uso exacerbado de epitetos nos “Hinos Orficos” nio s6 remete a
tradi¢io hesiddica de explicar as atribui¢des de uma divindade por meio
de etimologias, como também poderia substituir a narrativa mitica que define
a pars epica de alguns “Hinos Homéricos”, cunhando epitetos que, antes de
descreverem, aludem ao maior niimero possivel de caracteristicas e eventos
vivenciados pelo deus convocado. Além disso, também sio comuns nos “Hi-
nos Orficos” as associagoes entre divindades distintas por meio de epitetos

exclusivos a elas. E fundamental, para a interpretagao plena de cada divinda-
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de, considerar como cada epiteto se articula no contexto geral da colegao, de
modo a verificar como diferentes divindades estio interligadas pelo uso de um
mesmo epiteto.

Assim, onde se poderia ver falta de habilidade poética, revelam-se com-
posicoes que talvez estivessem cientes de toda a tradigio hexamétrica arcaica
— personificada pelas figuras lenddrias de Homero e Hesiodo — mas que, colo-
cando-se como tributdrias de Orfeu, nio sé se associam aos ritos do Orfismo,
como também se assumem como poesia — prometendo beleza e autoridade tao

ou mais imponente que aquela evocada pelos nomes lenddrios de Homero e
Hesiodo.

Notas

1. Ver West (1983, p.28-29).

2. . Como ¢ o caso, por exemplo, dos célebres trabalhos de Bernabé
(2010) e Guthrie (1993).

3. A partir deste ponto a obra vird abreviada como H. Hom.

4. Exemplo: Magica 1.315-16 = 4.443-444 = 4.1958-1959, com
uma dicgio formular e muito semelhante 4 dos “Hinos Orficos™ kAU6!,
pakap, KAjCw o€, TOV oUpavol fNyepovijo/kal yaing, xAeog Te Kol
"Aidog, “ouve, venturoso, chamo-te; regente do céu/ e da terra, do abismo e
do Hades...”); outros exemplos: 1.325, 3.207 (X] PUTOKOHNV K)\[TL]Z:Q) Beov]
&40dvatdv <oe>, “chamo-te de dureos cabelos deus imortal”), 3.212
(kAM)Zw, TUprv[o]v Atog &yyehov, “Chamo, flimeo nincio de Zeus”)

5. A tradugao de todos os textos apresentados neste capitulo é de nossa
responsabilidade. As edigoes utilizadas constam na Documentagao.

6. Zp1vOel €l Toté ToL Yapievp €T vnov Epeya, “Esminteu, se um
dia ergui um templo que te agradou...”

7. Como, por exemplo, MacMullen, 1986, p.16: “os assim chamados
[Hinos] Orficos sobreviveram em uma colecio talvez melhor conhecida (em-
bora existissem outras colecoes em uso). Ela continha vinte e oito exercicios

infelizes, de seis a quarenta versos de extensao, as vezes dirigidos a divindades
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locais da Asia menor (onde todos os poemas foram escritos, muito provavel-
mente no segundo ou terceiro século) e mais frequentemente a deidades como
Artemis, Asclépio, Eros e Hermes. Por exemplo, o nono: doze versos que en-
trelagam nada além de trinta e trés adjetivos, sete oracoes adjetivas, dois verbos
imperativos e dois substantivos (“rei” e “donzela”), um deles muito corajosa-
mente repetido trés vezes. Séfocles fez melhor do que isso!” (minha tradugao).

8. Embora tal interpretagio seja muito anterior, ji sendo atestada em
Platao (Crdtilo, 404c), ela ganha forca com os estoicos e os intérpretes alego-
ristas da obra de Homero no século I d.C. Um exemplo é a obra “Problemas

Homéricos”, do gramadtico e retérico Herdclito (I d.C.)
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s textos organizados nessa coletinea refletem

o estado atual das pesquisas sobre Antiguidade,
principalmente, com o foco nos estudos religiosos.
Logo, ratificamos o nosso compromisso de divulgacio
do saber histérico e trabalho em conjunto, em tempos
em que se valorizam os estudos interdisciplinares e
interinstitucionais. Assim, desejamos aos leitores uma
fasta e gratificante reflexdo a partir dos escritos contidos
nessa obra.
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